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De las Catacumbas al Gospel:
2000 anos de musica cristiana.
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Eascistol, detalle, Siglo XVII. Sacristia de la Iglesia de San Francisco, Bogota.

(Historia de la MUsica en Santa Fé y Bogota).
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La Exposicidn
de MUsica
Sacra.

El Coro de la Catedral con su Maestro de Coro.
Oleo de Roberto Pizano, 1928.
(Historia de la Musica en Santa Fé y Bogotd).

El Astrolabio

INTRODUCCION

En esta época, ¢qué ha puesto el hombre en lugar de
Dios? No se ha liberado de cultos y altares. El altar
permanece, pero ya no es el lugar del sacrificio y la

abnegacién, sino del bienestar, de la vanidad del culto

a si mismo, de la reverencia a los grandes dioses
del mercado y de la pantalla.

Ernesto Sabato

Concluyé la entrega anterior del presente articulo con
un rapido asomo al mundo espiritual afroamericano,
tras haber suspendido temporalmente la mirada al
mundo europeo en las misas y Réquiem de Wolfgang
Amadeus Mozart.

Tal como repetimos entonces, se trata de un «paneo»
a un tema musical y musicolégico cuya complejidad y
extension impiden un andlisis a profundidad dentro del
espacio y del caracter didactico de este ensayo.

La presente entrega partira entonces del momento his-
térico ya mencionado y detendra su mirada en tres
puntos:

1. El mundo del Romanticismo o «era del individuo»
como ha sido llamado por algunos historiadores,
posterior a los cénones formales e interpretativos
establecidos por el Clasicismo.

2. El efimero mundo coral de la Catedral de Bogota y el
mas afortunado de la actual San Andrés y Providencia.

3. El universo de las expresiones del Folk y Pop de
los afios 60°s que, aunque doctrinal y musicalmente
no podrian quedar cobijadas bajo la definicion de
«musica sacra», responden a la coyuntura de una
juventud que acus6 al vacio espiritual de una época
Y que, en su bisqueda de respuestas, construyé una
ética de rebelion en la cual lo social, lo politico y lo
religioso desdibujaron fronteras hacia la definicién
de una utopia cuyos «profetas» fueron, ante todo,
los musicos populares.
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EL INDIVIDUO DESNUDO:
LA ERA DEL ROMANTICISMO.

Bajo la mirada fria, desapasionada, imparcial de la ciencia,

somos s6lo came mortal alterada por las enfermedades
o ya atrapada por las fauces inexorables.
Por eso el romanticismo debe ser visible ahora; para

encontrar alternativas a la barbarie que crece sobre el planeta.

William Ospina.

Tal como podria leerse en la doctrina budista, con su énfasis en la teoria del Karma, nada en el acontecer
humano debe mirarse como simple hecho de coincidencia. Hacia 1890 Oscar Wilde exploraba la destructiva
patologia del narcisismo en su «Retrato de Dorian Grey»; Robert Louis Stevenson ya habia desenmascarado la
homicida esquizofrenia del Dr. Jekyll, un «ilustre» cientifico, en la evidencia de su alter-ego: el sadico Mr. Hyde,
a la vez que Mary Shelley desnudaba la patética soberbia del Dr. Frankenstein en su horrendo experimento de
«crear» vida a partir de cadaveres que pareciera anticipar la orgullosa idea de la clonacion.

¢ Qué ocurria?

Era el auge pleno del Romanticismo, movimiento
intelectual, espiritual y artistico que domind la
mayor parte de la Europa del siglo XIX. En re-
accién contra los modelos racionalistas del arte
clasico imperantes en el siglo XVIIl, el Romanti-
cismo surge como una exaltacion del individuo,
de la naturaleza, de la belleza y como choque
contra el espiritu francés de la llustracion.

Lo resume asi el escritor William Ospina:

Los Romanticos abrieron por la fuerza no solo
las puertas que daban a los campos donde se-
guia aleteando, llena de milagros, la naturaleza
inmortal, sino también las claraboyas y las tram-
pas que daban a los s6tanos inexplorados de la
conciencia; tuneles y pasadizos que el mundo
racionalista no queria ( y no quiere) mirar.

Y concluye:

. P A R e

“Las espigadoras”. Millet. 1857. (Emst Gombrich, Historia del Arte). ’

El Romanticismo no fue una mera escuela pictérica, un movimiento poético o musical, sino una actitud vital: el
espiritu de las generaciones humanas a fines del siglo XVIll y comienzos del XIX. Este movimiento, el mas vasto
y complejo del espiritu occidental en los ultimos siglos, surgié como una reaccién ante el racionalismo triunfante

con su simplista légica de reduccion y diseccion.

¢ Cémo se manifesté este espiritu en la composicién musical?

Investigacion y Ciencia del Gimnasio Campestre
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* Los precursores: el tardio Mozart y el temprano Beethoven

Quiz3 baste al corazén de un neéfito la desprevenida audicién de «Fantasia Coral», de ser posible en la versién dgj
pianista Daniel Barenboim, para intuir el camino que Beethoven dejé allanado. Su climax gradual desde los sencillog
motivos iniciales del piano hasta el ditimo tutti coral lo demuestra con creces.

Suele decirse también que Jupiter, la Gltima Sinfonia de Mozart, pertenece ya al mundo romantico mientras que
el primer Concierto para Piano de Beethoven, con sus mesuradas frases iniciales, dista mucho de la torments
expresiva que mueve su Concierto para Piano # 5: el <Emperador».

¢Cual fue la evolucion que, a nivel estilistico y expresivo preludiaron estos dos compositores en la musica
occidental?
¢Cuales fueron sus implicaciones?

1
A muy grandes rasgos, el romanticismo musical abandona gradualmen- M
te los patrones estilisticos, formales, orquestales, melédicos, armoé- U'LM == s
nicos y ritmicos del universo Clasico hacia una aventura personal del },% _/; la
compositor en la cual el universo espiritual interior pueda encontrar en el A /M
lenguaje sonoro un medio que no «limite» su posibilidad expresiva. U ﬂ,.\(l W
Imposible resumir, dentro del ambito del presente ensayo, la dimensién del Ve M
aporte que el Romanticismo significé para la historia de la musica occiden- :
tal. Sélo mencionar figuras de la talla de Schubert, Schumann, Chopin, = I‘%W

Mendelssohn, Berlioz, Lizt, Gounod, Wagner o Brahms podra brindar una
rudimentaria ubicacion temporal al lector interesado en ahondar en un pe-

riodo tan rico en obras cuya virtud innovadora se dio a todos los niveles. Si %
los «lied», o canciones artisticas alemanas, reivindicaron el papel del amor }V"V

en las grandes composiciones, con acompafamiento pianistico, el genial s
Johannes Brahms nos dej6 su hermosa coleccién de «Volkslieder» (can- YH ¢

ciones populares alemanas) al tiempo que Chopin culminaba sus Noctur- K

nos y Beethoven ya era gloria, sobre textos de Schiller, con su Novena /
Sinfonia.

Carta a la “amada inmortal” de Ludwing Van
DU 9 Beethoven. (Historia de la Musica. Aguilar).
- Cuando la muerte es un arrullo: el Réquiem de Fauré.

Para mediados del siglo XIX el espiritu Romantico ya habia arraigado en el mundo europeo de la composicion
vocal e instrumental y sus tendencias se extendian hacia el ambito de la musica sacra.,

Ya como miembro de un romanticismo tardio, Gabriel Fauré (1845-1924) brillé en el mundo parisino de su época
como pianista, como compositor de «mélodies», analogas a los «lied» alemanes, sobre textos de Verlaine y de
Victor Hugo, y como director del Conservatorio de Musica de esta ciudad.

Su bellisimo Réquiem, compuesto a la muerte de su madre, ocupa tal vez un lugar tnico en las composiciones de
este género. Quiza su propia presentacion de la obra contribuya a comprender el dulce y luminoso caracter qué

define algunos de sus movimientos:

«Je vois la mort comme une joyeuse Deliverance»
(Veo la muerte.como una feliz Entrega)

El Astrolabio
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Y suenan a serena Entrega, a natural Entrega, desprovista de todo cinismo O

patetismo, los mas destacados movimientos de su composicion.

Cada genio lo es a su manera y en su particular circunstancia. Hay solo una
muerte pero hay muchas miradas. Si Mozart nos doblega de «temory temblor»
(1) con su Introito de chelos y contrabajos, que abren la grave puerta de ese
gran misterio, y nos somete a un intento bello pero fallido y tortuoso de alzarnos
hacia lo sublime, a merced de sus dibujos melédicos que levantan vuelo pero
caen inexorablemente a ras de tierra, Fauré se vale de instrumentos, timbres,
motivos y texturas que nos invitan a confiar. Nos entra de la mano a esa ultima
morada, podria decirse, en un ultimo gesto de ternura.

Las cuerdas que inician su Introito construyen un disefio melédico cercano al
arrullo. En el Sanctus la melodia misma pareceria no serlo y, mas que dibujar
una linea, como lo hace toda melodia, se limita a permanecer ingravida, como
: e , en quietud contemplativa, mientras que es la hermosisima linea de un violin
Retrato de Gabriel Fauré. solista quien «comenta» ese estado de Gracia, en pequeiisimos interludios
(Historia de la Musica. Aguilar). que se interponen delicadamente entre las frases.

Pie lesu conserva esa misma liviandad, aligerada por la fina textura de sopranoy 6rgano, sin mas acompafnamiento,
para entregarnos purificados a la paz de In Paradisum, con sus arpegios de arpa que arropan y tranquilizan.

Fauré fue un grande del piano y del contrapunto en la composicién. Pero su mayor virtud estaba, como queda
dicho, en su capacidad exquisita para la melodia que, unida a su dominio de la orquestacién, confiere a cada
discurso melédico una capacidad propia de los compositores realmente grandes: la capacidad de llevarnos a

una real «transubstanciacién» de nuestro espiritu.

MusicA EN LA NUEVA GRANADA

- Las Capillas de Musica:
(Santa Fe de Bogota,1550-1940 )

En mayor o menor medida, segun las diferentes regiones y
procesos de conquista que se dieron a lo largo de Améri-
ca, el periodo Colonial lograba nutrirse de un universo eu-
ropeo cuya enorme evolucién hemos recorrido a lo largo

de este breve recuento.
¢ Qué aportes llegaron a nuestra actual Colombia?

Omitiremos por lo pronto el universo afroamericano y su
actual presencia a nivel del riquisimo universo ritual
chocoano, cuyo estudio excederia nuestro limite de espa-
cio actual. Respecto de lo ocurrido en Santa Fe, podria-
mos resumir: los primeros compositores y directores cora-
les esparioles que llegaron a América intentaron reprodu-

cirlos modelos corales europeos de mas de cuatro siglos i LkT e
S m delos P L g Cua.rta Cated'ral de Bogota, construida por el fraile capuchino
de antigiiedad. (Notre Dame, Westminster, Montserrat). Domingo Petrés. (Historia de la Masica en Santa Fé y Bogota)
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En Santa Fe, maestros de s6lida formacién musical como Gutierre Fernandez Hidalgo, José de Cascante o Juap
de Herrera crearon los primeros grupos de Nifios Cantores hacia 1609. Estos coros funcionaron en la primerg
Catedral de Bogots, ubicada en el lugar de la actual. (Plaza de Bolivar).Tenian a su cargo el canto de jog
servicios diarios y dominicales, al estilo de las practicas abaciales del Viejo Mundo.

Al grupo de nifios se sumaba un pequefio conjunto de instrumentistas. Toda la agrupaciér? recib'|a el nomPre de
«Capilla de Masica» y su director «Maestro de Capilla.» (del Kapelmeister aleman) Se instruia a los nifios ep
técnica vocal, canto, historia de la musica, solfeo, conocimiento de los estilos y otras areas del arte musica, I

Los grupos de Chirimia, de tradicién e instrumentacion indigena, participaban en las celebraciones de Navidady en
ofras especiales dentro del Afio Litargico.

La vieja catedral cay6 en un terremoto. En la actual continuaron los Nifios Cantores hasta finales del siglo XIX,
cuando las confiscaciones de gobiernos liberales a los bienes de la Iglesia terminaron la financiacién del coro,
Asi, las pequefieces propias de la politica acabaron con un principio de buena tradicion de Nifios Cantores que
hasta la fecha no se ha restablecido. Desde entonces se precipité la decadencia de una labor pedagégica que
apenas florecia hacia los afios 1700. Alicia Escamilla y Miryam Galaz, musicélogas, describen asi este ocaso:

A lo largo de todo el siglo XIX, la mdsica sacra, que como hemos dicho se desarrollaba principalmente en [a
Catedral de Bogota, sufri6 un dréstico deterioro. Resultaba tan dificil encontrar cantantes permanentes — nj
siquiera existian musicos cualificados para alcanzar el grado de maestro de capilla. Y ya lo anunciaba asi el acta
capitular de la Catedral el 26 de Junio de 1711: Recientemente la musica de esta Santa Iglesia se ha deteriorado

tanto por voces deficientes como por Ia falta de competencia musical de la mayoria de los cantores, causada por
el natural permisivo del Maestro de Capilla.

La evidencia que revelan estos testimonios histéricos arroja ya algunas luces a cualquier investigador de este
tema especifico. Y en los dramaticos hechos subsiguientes corroborara las razones que explican la aridez del
actual panorama colombiano.

EI9 de abril de 1948, con el incendio del Palacio Arzobispal, se perdié una parte importante del archivo que daba
testimonio de este legado histérico.

El actual Archivo de la Catedral guarda los Libros de Coro originales del Arzobispo Loboguerrero ademas de
partituras de compositores como Palestrina y Victoria, ya mencionados en el capitulo dedicado al Renacimiento.

- «Jesus died to set me free»(*): San Andrés y Providencia. Himnos y Spirituals atn vivos enel
territorio de la actual «Colombia».

Si el caso de Bogota resume la historia de un fracaso, la Colombia insular brilla con |
Providencia han presentado una evolucion musical muy distanciada de Ia que ha prim
nental colombiano. Sus pobladores originales fueron ingleses, escoceses e irland
proyecto de conquista el trafico de esclavos negros desde Jamaicay Haiti, trayendo
de sus tradiciones africanas.

uz propia. San Andrés Yy
ado en el territorio conti-
eses que incluyeron en su
ellos consigo todo el aporté

A su vez, los misioneros blancos aportaron la fuerza de las practicas reli

: ) giosas que trajeron de sus iglesias
natales: la iglesia Luterana, la Anglicana, la Adventista y la Metodista.

El Astrolabio
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Tal como s.e ’de§cribi6 en el capitulo dedicado a la obra de Bach, una parte vital de estas practicas fue el canto de
Himnos L|turg_;|cos a c.uatro voces (Soprano, Contralto, Tenor y Bajo), tipicos de la tradicién Protestante, en los
que a comunidad reunida daba forma musical ( la del Himno ) ala expresién de su fe comun.

En 1886 se.fundo en San Andrés la Primera Iglesia Bautista de la Loma. Su fundacién afianzé como oficio una
de las premisas del trabajo coral protestante: las comunidades no aprenden a cantar sin maestros. Para ensefiar
alos fieles las tecnicas del canto coral se inicié entonces una Escuela de Canto en la Sunday School, al estilo de

las norteamericanas. Alli se ensefiaban, entre otras artes y oficios, las bases del solfeo, la armonia , la compren-
sion de los textos biblicos y la técnica vocal.

lgualmente, el canto de Spirituals se comenz6 a practicar alli desde comienzos de la conquista.

Toda esta tradicion sincrética continua atin viva en las islas, lo
que presentaa San Andrés y Providencia como el tnico territo-
rio nacional en el que, en estricto sentido, puede hablarse de la
existencia de una cultura coral.

(*) Jesus muri6 para liberarme.
Texto de un Himno Bautista Tradicional. San Andrés:

«What have | to dread, what have | to fear,
Leaning on the Everlasting arms?

| have blessed peace with my Lord so near,
Leaning on the Everlasting arms. «

(Qué tengo yo que presentir, qué tengo que temer?
Reclinado en los brazos Eternos?
Tengo paz bendita con mi Serfior tan cerca,

Reclinado en los brazos Eternos). Iglesia de Rocky Point, Providencia. (Las Iglesias de
Madera de San Andrés y Providencia).

ProretAs DE LOs 60°s

- Bob Dylan, Joan Baez, Peter, Paul & Mary: voces que aun cantan el sueno de Luther King.
«We will meet your physical force with soul force.
Do us what you will and we will still love you».
(Opondremos a vuestra fuerza fisica la fuerza del alma.
Haced con nosotros lo que deseéis y os seguiremos amando)
Martin Luther King

Con esta sentencia, inspirada en su profundo pacifismo Cristiano, respondia Martin Luther King a un periodista
ansioso por conocer su opinién sobre las siniestras actividades del Ku Klux Klan. Quizas nadie como él supo
nutrir de un contenido ético y de una postura espiritual la convulsionada década de los afios

60; unos afios marcados por la rebelién estudiantil del mayo franceés, por la protesta contra las politicas belicistas
en Vietnam, por las luchas civiles y anti-racistas y por el sueno de una juventud que ansiaba liberarse de las
cadenas deshumanizantes y tecnocraticas que describia Marcuse en su «<Hombre Unidimensional».

Investigacion y Ciencia del Gimnasio Campestre
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Se trataba de un espiritu de utopia irreverente y generalizado que, como toda vision de tiempos mejores,

quiso beber de las ensefianzas del budismo, del hinduismo o del Tao Te King y, en un eclecticismo propig
del movimiento Hippie, construir asi los rituales propios de su busqueda 'y de su protesta. Tal como |o
rememora Peter Yarrow (2), la masica popular buscé entonces en las raices del folk y en los elementos mas
arraigados de la espiritualidad afroamericana erigiéndose, a partir de alli, como el lenguaje universal de up
descontento. Las marchas de Birmingham y de Alabama, o la marcha sobre Washington de 1963, fueron
contundentes manifestaciones de una cohesién ética y espiritual cuyo credo fundamental'eXpre=iCEEy
ciones como «Blowing in the Wind», o «Forever Young», de Bob Dylan, «Joe Hill 0 el tradicionaliCSIEESE
a cargo de Joan Baez, y las exquisitas armonizaciones que realizé el trio Peter, Paul and Mary sobre titulos
originales de Peter Seeger o de Woody Guthrie: «Were Have all the Flowers Gone», «Cruel Wary, « If | had
a hammer» o «This Land is Your Land»'.

Cantaba Dylan:

How many times can a man look up before he can see the sky?

How many ears must one man have before he can hear people cry?

How many deaths will it take till he knows that too many people have died?
The answer, my friend, is blowing in the wind.

(Cuéntas veces puede un hombre mirar hacia arriba antes de ver el cielo?
Cuantos oidos debe tener antes de escuchar a la gente que llora?
Cuantas muertes seran necesarias para que él se entere

De que demasiada gente ha muerto?

La respuesta, amigo mio, esta soplando en el viento.)

La exuberante creatividad de los afios 60 no ha sido hasta hoy superada en el ambito de la musica popular, y si
Donovan ofrecié su ingenua voz de baritono trovador al Francisco de Asis renovado por la versién cinematogra-
fica de Zeffirelli, «We shall overcome», el himno pacifista que acompafié las manifestaciones de Luther King, y
adn hoy interpretado por Peter Paul and Mary, se inmortalizé como antifona espiritual de una juventud que no

se mostré dispuesta a negociar los alcances de su suefio:

We shall overcome, we shall overcome
we shall overcome some day.

Oh! Deep in my heart | do believe,

We shall overcome».

We shall all be free, we shall all be free,

we shall all be free, some day.
Oh! Deep in my heart | do believe,
We shall all be free.

(Nos sobrepondremos, nos sobrepondremos
nos sobrepondremos algun dia
Ah! En lo profundo de mi corazoén lo creo,

nos sobrepondremos.

Seremos todos libres, seremos todos libres,

Seremos todos libres, algin dia.
Ah! En lo profundo de mi corazon lo creo,

seremos todos libres). Martin Luther King con su hijo Dexter.
(The Autobiography of Martin Luther King)

El Astrolabio
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- Cat Stevens: desde el Nifio de la Estrella hasta el monte de Yusuf.

Hijo de griego cristiano ortodoxo y de madre londinense, Dimitri Georgiu pas6 sus dias de infancia en las calles
d6_3| West Efjd, sector de intelectuales en el corazén de Londres de los 60°s. Artista nato y polifacético, el pequefio
D|m’|trl d'buj,aba todas las paginas de unos textos escolares que jamas despertaron su interés, vocacion que lo
llevé a matricularse en la Escuela de Artes de Hammersmith.

.Ya adF)lescente, y decepcionado de la estrecha visién artistica de su maestro, abandona dicha escuela para
|ncur5|0n'ar en un naciente mundo de rock «de autor» que, inspirado por el éxito de los Beatles, florecia entonces
por los circulos bohemios de la capital inglesa. !
Tras un breve y agénico periplo por los escenarios nocturnos, contrae una tuberculosis aguda que lo obliga a
aba.ndonar el mundo musical. Hospitalizado y cerca de la muerte, el naciente Cat Stevens se interesa por el
budismo y las técnicas de meditacion, influencias que darian un giro rotundo a su obra posterior. De manera
ritual y como muchos de sus contemporaneos, defendi6 entonces el uso de la marihuana con fines de expansion
de la conciencia.

Desde 1970, y por un breve periodo de sélo seis afios, compone un breve «recetario» de canciones que, tanto
en lo musical como en lo poético, reflejan una busqueda espiritual casi insaciable: los timbres del bouzouki
griego o sus magistrales percusiones aprendidas del mundo africano orquestan los versos de un profeta sincero,
inspirado y bondadoso a cuya pregunta por el sentido de la existencia se une una contundente protesta contra a
mezquindad del mundo politico y la frivolidad de la era contemporanea con su «ética» del hombre-consumidor.

«Moonshadow», «Morning has Broken», «Peace Train», «On the Road to Findout», «O Caritas», «Where do the
Children Play», son pequefios himnos del Folk-rock que inmortalizaron su particular testimonio.

Como ejemplo de su vena poética, citamos un fragmento de «Boy with the Moon and Star on His Head», (Nifio con la Luna
y la Estrella sobre su cabeza) estréfica composicion en que la filosofia del amor libre, «make love, not wam» crea bajo las
estrellas el mesianico clima de paz que dara a luz a un pequefio ser iluminado; un Buda o un Jesus, maestros del poeta:
A gardner’s daughter stopped me on my way L
on the day | was to wed.
It is you who | wish to share my body with, she said.

S AT

We’ll find a dry place under the sky
with a flower for a bed,

and for my joy | will give you a Boy |
with the moon and star on his head. g:' *
(n)

As years went by the Boy grew high
and the village looked on in awe.

They d never seen anything like the Boy
with the moon and star before.

And people would drive from far and wide
just to seek the word he spread: :
I’ll tell you everything |'ve learned, A e 5 e PR b

and Love is all, He said». Carétula de “Tea for the Tillerman”,
llustrada por el propio Cat Stevens.
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(La hija de un jardinero me detuvo en mi camino
el dia de mi boda,

es contigo que deseo compartir mi cuerpo, dijo
encontraremos un lugar seco bajo el cielo

con una flor como cama,

Y para mi goce te daré un Nifio

con la lunay la estrella sobre su cabeza

A medida que los afios pasaron el Nifio creci6

y el pueblo lo contemplaba asombrado.

Nunca antes habian visto nada como

el Nifio con la luna y la estrella.

Y la gente llegaba de lejos y alo ancho

para buscar la Palabra que él propagaba: ;
Os contaré todo lo que he aprendido; y el Amor lo es todo, decia El.)

En 1977, Cat Stevens abandona los escenarios. Iniciado por su propio herma.rjo en Ig lectura del Coran de0|d.e
hacerse musulman, creando desde ese momento sus propias escuelas para nifios b'?\p el nombre de «Mountain
of Light» (Montafia de la Luz). Rebautizado como Yusuf Islam, se dedica a esta actividad hasta el presente.

(Culminara el presente articulo en la préxima entrega, revisando los aspectos relativos a las exprespnes de
sincretismo de Africa e Iberoamérica, el Jesus Christ Superstar de Lloyd Webber, el reggae de Jamaica y las
conclusiones).

NoT1AS (GLOSARIO

(1) Tftulo de una obra de Soren Kierkegaard Motivo: pequeiio fragmento ritmico o melédico que opera
(2) Fundador del trfo Peter, Paul & Mary como elementa estructural en una composicién musical.

Jopiter: nombre dado por la historia de la mésica a la
dltima sinfonia, No 41, de W.A. Mozart.

z Textura: término que en msica se refiere a la poca o
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