LA “ESCUELA CORAL’:
UN SUENO QUE BUSCA RECUPERAR

EL ALIENTO DEL NINO CANTOR.

Zuleta S.

Coordinador Centro de Estudios Musicales

Nifios cantores de la Iglesia de Rocky Point, Providencia.

“Since singing is so good a thing
I wish all men would learn to sing.”
William Byrd.

“El camino para llegar al elevado nivel alcanzado por Bach ha sido largo y
aiin nos esforzamos por no perderlo ante la amenaza diaria de la violencia y la
degradacion” Su arte expresa nuestra ética mds elevada, nuestros mds nobles

| sentimientos. Nos despoja de nuestro yo mezquino, nos habla de un hombre en paz

consigo mismo y con Dios.(...) porque el hombre no ha logrado el dominio de si

1. ANTECEDENTES

1. ORIGEN Y SENTIDO DEL CANTO CORAL

El canto coral ha sido la actividad musical a la que
mds espontaneamente hemos acudido los seres humanos.
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mismo, por eso intenta dominar a los demas”
Yehudi Menuhin

Su origen se remonta a la infancia misma de nuestra
especie.

La Guerra del Fuego” esa clésica pelicula que
recreaba la vida del hombre primitivo, nos muestra las
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primeras reacciones que acompafiaron nuestro despertar
a esta vida de terricolas: la risa y la imitacién del canto
de los pajaros. El sol, la lluvia, el viento y otros fenémenos
naturales nos hicieron reir, como un gesto infantil y
espontaneo. Queriamos celebrar la alegria de estar vivos.

A la vez tuvimos maestros de quienes aprendimos
la variedad de ritmos, alturas y timbres que la
naturaleza nos regalaba: sonidos de pdjaros, caidas de
agua, silbidos de viento.

Maravillados ante el especticulo, nos preguntamos
por el sentido y el origen del mundo que nos rodeaba.
Quisimos fundirnos con nuestro entorno, imitar los sonidos
de la naturaleza, expresar esa fascinacion.

Desde entonces hemos acudido al canto colectivo
como medio de expresion de nuestros anhelos, utopias,
busquedas individuales y colectivas, ritos de iniciacion y
consagracion, ceremonias relacionadas con la naturaleza,
la fertilidad, los ciclos naturales y, en general, de todas
aquellas necesidades cuya expresion ritualiza la relacion
con nuestro entorno, con los otros miembros de la
comunidad y con nuestros dioses o referentes sacros.

Los estudios antropolégicos y los restos antiguos de
esqueletos humanos “muestran indicios de que el empleo
de la voz para producir palabras se remonta a unos 3000
afios, mientras que el canto se practicaba quizd medio
millén de afios antes.” -

Cantar es, pues, expresar la esencia de nuestra
condicién humana.

2. EL LEGADO DE OCCIDENTE: MAS DE MIL
ANOS FORMANDO CANTORES

El recorrido musicolégico por la experiencia de las
grandes civilizaciones nos corrobora hasta qué punto el
canto comunitario ha promovido el espititu de comunion,
ha ritualizado nuestra condicion de seres sociales y
embellecido significativamente el ceremonial religioso.
Hemos sido conscientes de su potencia como puente
de comunicacién entre nuestra vida terrena y lo Divino.
Por eso los humanos hemos construido un esfuerzo de
siglos dedicado a llevar el canto a sus cumbres
artisticas.

Hacia el siglo V antes de Cristo, los ciudadanos
de la polis griega consideraban que la musica y la
gimnasia eran los dos saberes que perfeccionaban la
educacién de un ciudadano. El canto tenia a su cargo
la educacién del alma asi como la gimnasia se ocupaba
del cuerpo. Para los antiguos griegos, un hombre no
ilustrado en musica era equiparable a lo que nuestros
tiempos llamarian un analfabeta.
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El surgimiento de la Iglesia Cristiana reforz6 lazos
alrededor de una creciente fe comiin, y propicié un lugar
de proteccién contra las multiples agresiones sufridas
por los primeros seguidores de Pedro. En ese entonces
las Catacumbas alojaron a los primeros fieles que
cantaban furtivamente su ritual mientras enterraban a
sus difuntos alejados de la luz publica.

Hacia el afio 1200, los nacientes discipulos de
Francisco de Asis establecieron el pequefio templo de
San Damiano como su lugar de reunién, adoptando para
su culto el canto de los laudes, de sencilla factura y
sabor intimista, que combinaban el espiritu de la monodia
gregoriana con el aire popular de la musica de los
trovadores. Una similar “fusién” entonaron los
peregrinos que aventuraron el riesgoso camino hacia el
altar de “La Moreneta”, en la Abadia de Montserrat, y
cuya hermosa sonoridad quedé consignada para la
historia en el Livre Vermell (Libro Rojo), un valiosisimo
documento de la musica medieval, hoy conservado e
interpretado por los nifios escolanes de la Abadia.

En Sudafrica las tribus “Zul” entonaron antifonas
a capella exigiendo una igualdad racial para todo el
continente. Siglos mas tarde las comunidades afro-
americanas , ya liberadas de la esclavitud, cantaron la
formacién de sus iglesias que giraban alrededor de una
vision propia del culto cristiano, hasta entonces practicada
en la clandestinidad.

Asi, la historia de lo que hoy llamamos musica coral
es, en gran medida, los siglos de evolucidn artistica
animados por ese aliento original que llevé al hombre a
cantar lo ritual y lo trascendente. Porque, si a ello se
llega cantando, no puede ser ese un canto descuidado y
vulgar. Merece y requiere todo el oficio que lo convierta
en verdadera obra de arte.

Y es precisamente ese aliento el que da origen al
enorme legado de la musica coral occidental. Desde los
grandes momentos de la Edad Media, cuando las
bovedas Romanicas resonaron con el espiritu etéreo de
las monodias gregorianas, desde la gloria polifénica
que alcanzé el Renacimiento con las misas de William
Byrd o de Palestrina, desde la genialidad formal alcanzada
por Bach en sus monumentales Cantatas y Pasiones,
desde el Amen con que Handel cierra su glorioso Oratorio
de “El Mesias”, desde las misas de Mozart o el Gospel
norteamericano, el perfeccionamiento de los hallazgos
compositivos, armonicos, ritmicos, orquestales y vocales
ha estado al servicio de una blisqueda que, en esencia,
ha permanecido inmutable: alabar a un Dios, expresar la
admiracion ante la creacion, agradecer el regalo de la
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existencia o.recrear musicalmente los grandes momentos
que la tradicién cristiana narra como Historia de la
Salvacion.

3. HERENCIA Y FUSION AMERICANA

América hered6 una significativa herencia de esta
tradicion. Con su nuevo Credo, los misioneros trajeron el
espiritu que babia fundamentado su quehacer musical de
varios siglos, ademas de los parametros artisticos que
fundamentaban su oficio de pedagogia vocal en los centros
religiosos de Europa. Originarios de diferentes lugares del
viejo continente, y de diferentes comunidades religiosas,
ellos iniciaron su tarea evangelizadora en las diferentes
colonias de América, permeando el espiritu de cada uno
de los pueblos nativos a partir de una cuidadosa “pedagogia
musical” de la fe Cristiana.

A su vez, cada pueblo americano fue adaptando este
legado a sus referentes culturales y a sus costumbres
sonoras € interpretativas, aclimatando asi el saber
europeo a un nuevo suelo que vio germinar innumerables
expresiones de fusion y sincretismo. Baste como ejemplo
ilustrativo el de los primeros Spiritual cantados por las
comunidades negras norteamericanas, que, entretejiendo
referentes de canto antifonal africano y gregoriano, dieron
forma musical a los textos Biblicos a partir de su propia
forma de interpretar, y de asumir, a ese Jesucristo liberador
de toda esclavitud que habian tomado de los
evangelizadores blancos.

La historia coral americana, como cualquier dinimica
social, se consolid6 entonces a lo largo de muchos afios en
los que estos momentos de fusién y sincretismo alternaron
con otros de tensién y conflicto entre el aporte de los
colonizadores de Europa y los saberes tradicionales de
América o del Africa “americanizada’. Fue natural que un
principio estas diferentes maneras de hacer musica
encontrasen simpatizantes diferentes dentro de las
estratificadas sociedades de la Colonia americana. En una
circunstancia un tanto determinada por su lugar dentro de
la sociedad, diferentes seres humanos se sentian mas afines
a una u otra realidad sonora; a uno u otro universo artistico.

Sin embargo, algunos aportes permanecieron en
esencia inmutables a lo largo de casi cuatro siglos, ya que
encontraron su primer escenario de arraigo en ciertos
4mbitos sociales que, por su relativa estabilidad, se
encargaron de preservarlos. Asi, lograron impregnar desde
su pureza conceptual a importantes sectores de las
diferentes comunidades americanas, dando comienzo a
unas nacientes escuelas de musica cuya filosofia y
métodos de trabajo buscaron imitar a sus homologos

€uropeos.
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Es este el caso de 1as tradiciones de Nifiog
Cantores, que, inspiradas en 1os .modelos de las abadias
de Europa, comenzaron a copsolldarse en los conventog
y centros religiosos de América. Basandf) sus postulados
pedagégicos en aquellos que habian educad(? a
importantes musicos de las catedrale§ de Toled?, _Sevllla
o Barcelona, los Maesiros de Capilla de. ,MCXICO’ de
Quito o de Santa Fe iniciaron la formacu?n de coros
infantiles que se fueron constituyendo en importantes
ejes de la actividad musical, no sélO_para las.catedrales
sino para la vida cultural de estas primeras ciudades.

Es asi como vemos nacer, en tierra americana, el
modelo de un coro infantil que buscaba una sonoridad
artistica y cristalina, que exploraba un repertorio ilu.strado,
producto de un cuidadoso trabajo a cargo de musicos de
oficio y que heredaba, entre otros aspectos, una depurada
escuela de canto y su correspondiente técnica vocal.
4. LAS CAPILLAS DE MUSICA EN SANTA FE

Sumando a esta herencia el aporte de las chirimias
indigenas, la Santa Fe Colonial dio sus primeros pasos a
nivel de una cultura coral. El trabajo iniciado por los
compositores espafioles Gutierre Fernandez Hidalgo y
José de Cascante, entre otros, sentd las bases de una
primera escuela de nifios cantores cuyas actividades
se desarrollaron en la primera Catedral de Bogota. El
grupo de jovenes cantores, al que se sumaba un grupo
de instrumentistas, era llamado Capilla de Musica y
trabajaba bajo la guia del Maestro de Capilla, musico
de profesion cuyo titulo venia del Kapelmeister de la
tradicién protestante alemana.

Estos coros de nifios tenian a su cargo el canto de
los servicios religiosos diarios y dominicales; versiones
criollas del oficio que se cantaba en la Abadia de Cluny,
en la de Montserrat, en la de Westminster o en Notre
Dame de Paris.

El archivo de la actual Catedral Primada de Bogoté
guarQa importantes documentos que dan testimonio del
@abajo artistico con que cont9 la ciudad en los primeros
tiempos de su historia musical asi como de las razones
politicas que originaron su posterior decadencia.

5. EL ACTUAL PANORAMA COLOMBIANO

La actual Colombia cuenta con un rico legado de
musica folklérica ain no investigado a plenitud. La
tradicion de cantos de alabao, de arrullo y de
villancico aln presente en el Chocé, y en gran parte
fiel Litoral Pacifico o las canciones de cuna de los
indigenas de Cristiania, en Antioquia, son apenas dos
entre los muchos ejemplos vivos de un canto comunitario
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gl sincréti?o y profundamente arraigado en ¢] alma
de las Comumfjades Por otra parte la tradicién de 1ag

andas sinfémcets, una d'e las mas ricas €Xpresiones
musicales del pais, se extiende por una gran parte del
erritorio como.artlculadora de un movimiento infantil y
juvenil que extiende algunos apéndices hacia la musica

coral.

Sin embargo, a nivel de una verdadera cultura del
canto coral, extendida como saber colectivo y
compartido, nuestro pais se manifiesta en franco atraso
frente @ VECINOs COmMO Argentina o Venezuela. Brilla la
excepcion de San Andrés y Providencia cuyo alimento
musical se nutre de Africa y de la herencia misionera de
las Iglesias Bautistas y Adventistas. Pero en la actual
Colombia continental ha primado la sumatoria de
esfuerzos aislados entre un panorama de aridez. La
politica y los planteamientos educativos nacionales no
han estado a la altura del potencial artistico colombiano,
perdiéndose irremediablemente iniciativas tan
importantes como el ya citado Coro de la Catedral de
Bogota por los conflictos de poder entre Iglesia y Estado
ocurridos durante el siglo XIX.

La falta de estimulo a la investigacion de lo universal
y lo folkldrico, el desinterés de muchos gobiernos, la baja
asignacion de recursos a la educacion y a las iniciativas
culturales, la carencia general de educacién y de difusion
que permita a las comunidades acercarse a unos
referentes de buena musica coral, la creciente situacion
de pobreza y de violencia, las grandes deficiencias en la
formacion de directores corales y de pedagogos
escolares, y hoy el desastroso efecto de la arrogante
“globalizacion” sobre la cultura, con su hipnética
imposicién de lo degradante y lo frivolo, son algunos de
los factores que han dificultado en nuestro medio el
surgimiento de un movimiento de canto coral cuya calidad
sea acorde con el gran talento latente en el pais.

Esta critica situacién nos obliga a articular y a
retomar los grandes esfuerzos que han surgido durante
los Gltimos 50 ‘afios. A recordar trabajos como el de
Jjovenes cantores realizado por el pedagogo
norteamericano Alfred Greenfield a comienzos de los
afios 60, y del cual son hijos el tradicional Coro de los
Andes y el Coro de la Universidad Industrial de
Santander. =

Libres de todo tribal egoismo, debemos apoyar
i_niCiativas como el naciente Plan Nacional de Coros, que
implementa por varias regiones del pais talleres dedic
2 la formacién de los directores corales regionales, el
resurgimiento del Coro Infantil de Colcultura y el
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ﬂorecm.nento por todo el territorio nacional de otras
agrupaciones de estas caracteristicas que, en medio de
enorrfnes carencias econ6micas y logisticas, continiian
trabajando por un pais de cantores.

.Es esta la misién. Porque no se trata de promover
Bn simple género de especticulo, una “diversién” o un
adorno” a la cultura del mercado. Se trata de responder
a ese aliento original, logrando un sélido encuentro entre
la gran tradici6n universal y la riqueza folklérica nacional.
Conscientes de estar viviendo entre la barbarie de la
masacre y la trivialidad de la pasarela, lo que esta en
juego, como en toda verdadera educacién, es la
construcci6n del alma de nuestros nifios. El entusiasmo
de tantos de ellos que hoy se interesan por cantar en
coros es muy grande. Su anhelo inconsciente es el de
alcanzar las expresiones del verdadero arte y va
impregnado de esa seriedad e incondicionalidad tan
propias del corazén infantil.

Se trata de retomar un histérico hilo conductor: el
de la relacién milenaria entre la estética y la ética; la
conexi6n entre la excelencia estética de la expresion
musical y los estados de reverencia ante la vida, de
contemplacién, de catarsis, de paz interior y de
sensibilidad profunda que esta excelencia despierta en
el nifio cantor.

Por eso, un grupo de directores corales infantiles y
juveniles se ha venido sumando al siguiente proyecto:

II. LA “ESCUELA CORAL”. OBJETIVOS:

Como proyecto prioritario dentro de la concepcion
total del Centro de Estudios Musicales, la Escuela Coral
se propone:

1. Definir marcos conceptuales y parametros que
contribuyan a mejorar la fundamentacién musical y
pedagdgica, asi como la calidad general de la misica
coral en el medio escolar colombiano.

2. Promover espacios de integracion alrededor de estas
actividades en pro de la generacién de una verdadera
cultura coral escolar.

3. Realizar periédicamente Encuentros Corales, con
la participacién de coros escolares, profesionales y
universitarios, con el fin de promover entre los coristas
espacios de integracion y entre los pedagogos y
directores un dialogo de saberes entre distintos
enfoques a nivel del oficio coral.

4. Dentro de los mismos Encuentros, promover el
montaje colectivo de obras apropiadas con el fin
de trabajar sonoridades corales de gran ensamble.
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- Incentivar la investigacién musical, histoérica,

pedagogica y musicoldgica alrededor del oficio de la
pedagogia coral.

- Adquirir una base de material didéctico en pedagogia

coral para el Centro de Documentacién Musical,

al alcance de toda la comunidad de docentes de
musica,

- Procurando subsanar algunas de las principales

deficiencias que en nuestro medio se presentan en el
ambito de la pedagogia coral infantil y juvenil,
implementar gradualmente una secuencia de Talleres
en los siguientes aspectos:

Técnica vocal infantil y juvenil:

Dirigido a brindar herramientas concretas en los
aspectos de relajacion, respiracion, emision,
colocacién, afinacién, diccién, resonancia,
articulacion, y todos los tépicos relacionados con
el adecuado manejo de las caracteristicas de la
voz infantil (y de las voces juveniles) que permita
optimizar los procesos pedagdgicos asi como
obtener una sonoridad coral sana y de verdadera
calidad musical.
* Repertorio:

Dirigido a construir un acertado concepto del
repertorio coral mas adecuado para cada una de
las etapas de desarrollo de una agrupacién infantil
0 juvenil que retna, ademas de unas dptimas
calidades estéticas, las condiciones musicales mas
propicias para optimizar y secuenciar un proceso
pedagogico.
» Técnicas de ensayo:

Dirigido a brindar unas herramientas metodoldgicas
que permitan encontrar las mejores estrategias
para lograr un ensayo coral didactico, variado,
motivante, agil y que aborde diferentes aspectos
dentro de un proceso de educacién musical

* Arreglos Corales:

Dirigido a perfeccionar la elaboracion de arreglos
corales a dos, tres y cuatro partes que cumplan
los requisitos musicales y pedagdgicos mas
apropiados para la buena evolucién musical de las
diferentes agrupaciones corales.

» Estrategias de motivacion.
Dirigido a identificar aquellos procedimientos de
publicidad y convocatoria que més contribuyan a
motivar a las comunidades escolares a hacer parte
de procesos serios y prolongados de educacion coral.

« Direccion. \
Dirigido a desarrollar’y pert_"ecc_:lqnar la téenica ge
direccién coral con el fin de incidir sobre la calidaq
musical de las agrupaciones escolares.

8. Brindar a los docentes y directores de coros escolareg

elementos conceptuales q’ue ‘ permitan un
acercamiento mas ilustrado al &mbito general de [
musica coral, no sélo en el momc?ntf) de a’b.OIdar e
expresiones formales desde unz} Optica critica sing 3
la hora de emprender el oficio d.e Su ensefianza_
Promover un conocimiento historico de la misica
coral universal tanto en los géneros folkléricos como
en los derivados de la musica sacra y de la miisica de
composicion universal ub?céndolos dentro de up
panorama general de historia del arte.

9. Recuperar expresiones del folklore a través de sy

interpretacion en arreglos corales.

10. Ofrecer talleres paralelos en técnica vocal y montaje

de repertorios sencillos a docentes no musicos, a
j6venes y a grupos especificos de nifios, de tal manera
que se promueva dentro de las comunidades
escolares un canto que, aunque no pretenda niveles
profesionales, parta de unas premisas de calidad
artistica.

11.A través de la generacién de una cultura coral,

contribuir a una recuperacion de la dimension
artistica de la vida, como parte constitutiva de
nuestra condicion humana a partir de la cual trabajar
por una cultura sensible, comprensiva, tolerante y
respetuosa de la dignidad humana.

IIl. CRONOGRAMA GENERAL

Lanzamiento del proyecto: Diciembre 5 de 2000.

ENCUENTROS CORALES:

Primer Encuentro Coral de Navidad. (Ya
realizado; Diciembre 5 y 6 de 2000)

Segundo Encuentro Coral de Navidad. (Ya
realizado; Diciembre 6 y 7 de 2001)

“Cantate un Si”. Encuentro de Misica Coral
Colombiana. (Ya realizado; Junio 12 de 2002)
Participaron: Coro Infantil y Juvenil del Ministerio de
Cultura, Coro Infantil Rondd, Coro Gimnasio
Campestre, Pre-Orquesta Gimnasio Campestre, Coro
Maria Mazzarello.

Tercer Encuentro Coral de Navidad. (Diciembre
5 6 de 2002)

Participaran: Coro de la Universidad de los Andes,
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Coro Infantily Juvenil del Ministerio de Cultura, Coro
[nfantil Rondé, Academia Musical Piccolo, Coro
Gimnasio Campestre, Taller Vocal Gimnasio
campestre, Colegio Anglo Colombiano, Colegio Los
Tréboles, Coro Centro Musical Cristancho, Coro
parroquia Nuestra Sefiora de la Pefla, Pre-Coro
promocién Humana.

Estamos comenzando; pero no nos apartamos del
antiguo ideal griego: queremos que algun dia nuestro
pais, que hoy sufre tanto, llegue a comprender hasta
qué punto la belleza y el bien son indivisibles.
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